
LA PORTA DELS FILLOLS: 
NOTES SOBRE UNA TIPOLOGIA DE PORTADA 

CARMEBERGÉSISAURA 

El conjunt de la Seu Vella de Lleida ha estat, jades del segle passat, objecte 
d'interes per part de nombrosos estudiosos que, amb més o menys fortuna, han 
intentat explicar els diferents aspectes que envolten la historia de la catedral. 1 

l. Entre els molts estudis que tracten del conjunt de la Seu V ella, caldria destacar el de ROCA I 
FLOREJACHS, L. La Seo. Memoria de la catedral antigua de Lérida. Llcida, 1881. Molt especialment, els 
treballs de BERGOS, J. La catedral vella de Lleida. Barcelona, 1928, i la seva ampliació posterior a Ibid, 
L'escultura a la Seu Vella de Lleida. Barcelona, 1935; també HERRERA I GES, M. La catedral antigua de 
Lérida. Llcida, 1948, i els seus estudis parcials com Ibíd, «L'antiga Seu de Lleida. Fragments. La Porta 
de !'Anunciara», separata del Butlletí del Centre Excursionista de Lleida. Any V. Núms. 7-12, (1912), i 
«L'antiga Seu de Llcida. Fragments. La Porta deis Fillols», separata del ButUetí del Centre Excursionista 
de Lleida. Any V. Núms. 1-6, 1912; i el treball de SARRATE I FORGA, J. Las portadas románicas de la Seo 
Antigua de Lérida. Lkida, 1972. Sobre la formació de la catedral i el problema de l'antiga canonica 
LLADONOSA, J. «Santa Maria l'Antiga i la primitiva canonja de Lleida (1149-1278)». A: Miscel-lania 
Historica Catalana, Homenatgc al Pare Jaume Finestrcs, Poblct, 1970. Estudis més recents a DALMA
SES, Núria de, ]OSE I PITARCH, A.: L'epoca del Císter. s. XIII. Barcc:lona, 1985; i el Congrés de la Seu 
Vella de Lleida. Actes. Lleida, 1991. També en obres de caracter més general s'ha abordar el tema, coma 
PUIG I CADAFALCH, J., FALGUERA, A. de, GODAY, J. L'arquitectura romanica a Catalunya. Vol. 111, 2. 
Barcelona, 1983 (1918); GUDIOL RICART, J., GAYA NUÑO, J.A. Arquitectura y escultura románicas. 
Madrid, 1948; CARBONELL, E. L'artrvmanic a Catalunya, s. XII. 2. Barcelona, 1975; o YARZA, ].Arte 
y arquitectura en España, 500-1250. Madrid, 1979. 
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Un dels elements que més s'ha destacat en la majoria d'aquests treballs és 
l'anomenada Porta dels Fillols, no solament per la riquesa que amaga en ella 
mateixa, sinó per ésser considerada model i guia del que s'ha conegut com escola 
de Lle ida. 2 És en aquest punt on nosaltres també ens detindrem per tal d'avan<¡:ar, 
si pot ser, en el seu coneixement. 

Bis que considerem trets característics i definidors de la Porta dels Fillols, i 
per extensió de les incloses dins l'escola, poden quedar resumits en tres punts 
basics. Per un costat, ens trobem amb l'adopció d'una determinada estructuració 
arquitectonica que s'anira repetint en tots els casos, un tipus de decoració geome
trica amb un ciar caracter ornamental, i, finalment, un concepte diferent de 
monumentalitat que intentaran cercar totes aquestes portades. 

Anem per parts. Pel que fa al primer punt, la Porta dels Fillols (fig. 1 i 2) 
s'obre en un cos sobresortit en relació amb la fa<;ana, emmarcat per una cornisa 
sobre mensules decorades, sense timpa i amb un considerable desenvolupament 
de les arquivoltes.3 Aquesta disposició arquitectonica, pero, lluny de poder-se 
considerar exclusiva de les portades de l'escola, es troba plantejada ja des dels 
inicis de la configuració del gran portal romanic. 

El caracter escultoric que va anar adquirint !'arquitectura va provocar que 
es tendís cada cop més, a fer sobresortir l'emmarcament on s'inscriuen les porta
des, com succeeix per exemple a les portes del transsepte de Saint-Sernin de 
Tolosa, ja a les darreries del segle XI.4 Per tant, ens trobem davant d'un tipus 
d'estructuració en plena vigencia al llarg del segle XII i que trobarem encara en 
dates tardanes en aquells indrets on el romanic estava més arrelat i on, sovint, 
arriba a conviure amb les noves formes gotiques. 

En termes generals, el romanic frances va apostar per un típus de portal 
hístoriat que decorava el seu timpa, des de dates ben prímerenques, amb compo-

2. Sobre l'escola de Lleida i la seva difusió es poden consultar, Cm PRIEGO, C. «Las portadas 
románicas de la escuela de Lérida". [lerda. Vol. XVIII, 1954. I també els treballs de FITE, F. La portada 
occidental de Santa Maria d'Agramunt. Est:udi introductori de la seva interpretació simbólica dins de les 

constants de l'escola de Lleida. Lkida, 1984; ibíd: «Escultura tardana: les portades de la denominada 
escola de Lleida ... A: Congrés de la Seu Vella de Lleida, Actes. Lleida, 1991, p. 77-91, a més a més de la 
bibliografia específica que s'ha publicat sobre cada un deis conjunts relacionats amb l'escola de Lleida. 

3. L'arquitectura lleidatana va multiplicar el nombre d'arquivoltes, que poden anar de les qua
tre de la Porta deis Fillols a les sis de Salas, Cubells o Valencia o a les vuit de la portada occidental 
d'Agramunt. 

4. Vegeu DURLIAT, M. «L'apparition du Grand Portail roman historié dans le Midi de la 
France et le nord de l'Espagne ... A: Cahiers de Saint Michel de Cuxa. Núm. 8 ( 1977), i també, amb un 
caracter més general, HAMANN MCLEAN,R. «Les origines de portails et fa~ades sculptés gothiques». A: 
Cahiers de civilisation Médiévale. Tomo II (1959). 
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sicions teofaniques que anirien desenvolupant-se progressivament cap a les ar
quivoltes i brancals, fins a constituir el «gran portal de figures» gotic. En canvi, 
en l'area d'Anglaterra, Normandia i la Borgonya,5 es va optar per un tipus de 
portal amb un caracter més decoratiu que no pas narratiu com era el frances. 

Hem de tenir en compte que el «renaixement» arquitectonic viscut al segle 
XII a partir de la conquesta normanda, va provocar un considerable augment de 
l'activitat constructiva que s'hauria de notar arreu del continent, i que fa indubta
ble la importancia deis corrents anglonormands en la configuració del llenguatge 
romanic. És potser aquest camí, pel que fa a l'absencia de timpa, multiplicació 
d'arquivoltes i caracter geometric de la decoració, el que millor podra explicar la 
tipología de portal que es desenvolupa a la seu lleidatana.6 

Es recorre a aquesta disposició arquitectonica en el portal occidental de 
Boscherville (Normandia) (fig. 3), en el portal nord del transsepte de Portches
ter (Anglaterra), portal nord-oest de Quillebeuf (Normandia) (fig. 4) o també 
en el portal de !'abadía cistercenca de Grey a Irlanda, per citar només alguns 
exemples en els quals trobem combinada la multiplicació d'arquivoltes amb la 
inexistencia de timpa i la recerca de monumentalitat a partir d'un tipus de deco
ració geometrica, aspectes, tots ells, que connecten perfectament amb els expo
nents lleidatans. 

D'altra banda, des d'una perspectiva historica, hem de tenir present que cap 
a finals del segle XIl la península Iberica va viure un moment en el qua! es 
primaven les relacions internacionals, i molt concretament les establertes amb 
Anglaterra. Ramon Berenguer IV va deixar la tutela del seu hereu en mans 
d'Enric II d'Anglaterra, el qual, a més a més, hauria de tenir un important paper 
en el desenvolupament arquitectonic, sobretot deis nous ordes religiosos.7 Des
prés, el casament d'Alfons VIII amb Leonor Plantagenet demostran els estrets 
vincles que unien la cort castellana amb l'anglesa, i hauria estat estrany que no 
hagués tingut el seu reflex en el camp artístic. 

5. A la Borgonya, tal com assenyala HAMANN. Op. cit., p. 171-172, coexisteixen la fa~ana de 
dues torres sense portal historiar amb la fa~ana sense torres i el portal de pcrsonatges. 

6. Obviem aquí el treball escultoric que es desenvolupa en cls capirells, el qua! ha csrnr relacio
nar amb corrents rolosanes i llenguadocians, i més en concret amb els treballs realitzats pe! darrer taller 
de la Daurade (Tolosa), i que, per tant, tenen un origen difercnt del deis motius desenvolupats en les 

arquivoltes. 
7. Per aprofundir en la figura del reí Enrie II d'Anglatcrra es por consultar «Henri II Planta

genct et son temps». «Acres du Colloque de Fonteuraud», 29 setembre-1 octubre 1990, a Cahiers de 
civilimtion Médiévale . Núms. 1-2 ( 1994), i en concret l'estudi que realitza Lindy GRANT «Le parronage 
architcctural d'Henri II et son entourage», p. 73-84, en el marc d'aquest col·loqui. 
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Ja D. Ocón8 plantejava !'existencia d'una relació d'influencia entre els co
rrents pictorics procedents d'Anglaterra i !'escultura que es fara a la península i 
que, per tant, ens pot fer pensar en la possibilitat que aquests nous vincles 
divulguessin també les formes arquitectoniques «de moda>> a l'Anglaterra del 
segle XII. 

Més interessant és encara l'estudi de Rosa Akoy sobre les taules pintades a 
Catalunya,9 on es planteja altres possibles orígens deis artistes del 1200, en vin
cular el treball del mestre d' Avia amb els manuscrits il-lustrats anglesos. La via de 
penetració i difusió es podria trobar en les pintures murals de la sala capitular del 
monestir de Sixena, 10 relacionades estretament amb els miniaturistes que treba
llen en la Bíblia de Winchester. 

Aquest centre, el monestir de Santa Maria de Sixena, adquireix també pera 
nosaltres un especial interes jaque en les reformes d'engrandiment que tenen lloc 
al segle XII, es dota el monestir d'una gran portada atrompetada que, arquitecto
nicament, pot posar-se en relació amb la tipologia de portal que caracteritza 
l'escola de Lleida.11 Per tant, la hipotesi d'una possible influencia anglonorman
da en la implantació i difusió d'aquest tipus de portal se'ns presenta cada cop més 
temptadora dins aquest context de préstecs i relacions, que s'ampliaria als camps 
de !'escultura, la pintura, la pintura mural i !'arquitectura. 

En aquest mateix sentit, són moltes les esglésies peninsulars que mostren 
un profund atrompetament en les seves portades, que en molts casos no presen
ten decoració en les arquivoltes, o altres utilitzen decoracions de tipus vegetals, o 

8. Vegeu ÜCON, Dulce «Alfonso VIII, la llegada de las corrientes artísticas de la corte inglesa y 
el bizantinismo de la escultura hispana a fines del siglo XII». A: Alfonso VIII y su época. II Curso de 
Cultura medieval, 1990. 

9. Es tracta del text d'una conferencia llegida en el marc d'activitats portades a terme pels 
«Amics de l'Art Romanic», IEC. a Barcelona, i publicada després a ALCOY, Rosa: «Les taules pintades a 
Catalunya i els corrents anglesos a la ti del romanic». A: Lambard. Estudis d'Art Medieval. Barcelona, 
1995, p. 139-155. 

10. ALCOY, R. Op. cit., p. 141-143. Per les pintures murals del monestir, malmeses en un 
incendi, i que actualment es conserven en el MNAC, vcgcu ÜAKESHOTI, W. Sigena. Romanesque pain
tings in Spai amb the the Winchester Bible Artists. Londres, 1972. 

ll. En l'estudi arquitectonic que fa sobre el conjunt de Sixena GARDELLES, J. «Le Prieuré de 
Sigena aux Xlle et XIIle siecles. Étude architecturale». A: Butlletin Monumental. Núm. 133, 1975, 
situa la cap~alera i el transseptc -zona on es traben les parts connectades amb l'escola de Lleida-, dins 
una segona fase constructiva que correspondria a la dedicació anunciada per la bula de 1258. L'autor 
estableix a més importants relacions entre Sixena i les grans abadies cistercenques de la Catalunya 
occidental. Pe! que fa al portal, aconseguit a partir de catorze arquivoltes toriques, i emmarcat per una 
cornisa sobre mensules, el relaciona estretament ambla porta occidental d'Agramum, la porta del Palau 
de Valencia, i també ambla porta de l'ermita de Salas, i la de San Miguel de Faces, tots ells exponents 
de !'escala de Lleida. 
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boles ... , pero que a nosaltres ens interessen pel que fa a l'adopció d'una estructu
ra arquitectonica determinada. És el cas, per exemple, de les esglésies burgaleses 
de Moarbes, 12 San Millán de Lara, 13 l'església de Vallejo de Mena, 14 els portals 
nord i occidental de San Quirce de Ria Pisuerga; 15 o a So ria a l'ermita de San 
Bartolomé d'Ucero, 16 a l'església d' Andaluz de Berzosa, la de San Millán de 
Segovia o la de la Magdalena a Zamora (fig. 5). 

Pero també podem anar a cercar exemples en altres arees, com l'Aragó, on 
abunden portades que segueixen aquesta tipologia, com ara Roda d'Isavena, 
l'església de Tamarit de Llitera (tot i que aquesta presenta timpa), Peralta 
d' Alcofea, 17 o l'església de Sesa, 18 la portada i el finestral de l'església templaria 
de Chalamera (Osca,) 19 la ja esmentada porta del monestir de Sixena,20 o a 
Saragossa a l'església de Calcena i al monestir cistercenc de Veruela. 21 

Així dones, es tracta d'una arquitectura purament romanica, difosa al llarg 
del segle XII arreu i que va continuar desenvolupant-se amb forc;a en esglésies, la 
majoria d'elles d'ambit rural. 

A la idea de portada atrompetada hi hem d'afegir l'aspecte que més clara
ment caracteritza la Porta dels Fillols i l'escola de Lleida. És tracta del gust que 
demostren per una decoració geometrica que anira repetint-se, amb més o menys 
variants, en els diferents exemples. Sobre aquest punt ens interessa avarn;ar en 
l'origen i difusió dels motius al llarg del segle XIII i, en algun cas, entrar el segle 
XIV,22 i també en el caracter ornamental que els domina. 

12. Ambla portada oberta en un cos sobresortit, sense timpa i amb decoració a base de l'escacat 
i les boles que tant caracteritzen el llenguatge romanic esp:myol. 

13. Amb portada atrompetada, d'arquivoltes pero llises. 
14. És tracta d'una portada amb decoració de tipus vegetal i boles. 
15. Coma motiu decoratiu només presenta el tema de l'escacat. 
16. En aquesta portada es van combinar les arquivoltes llises amb puntes de diamants. 
17. Aquestes tres esglésies jales citaven PUIG I CADAFALCH; FALGUERA; Goday. Op. cit., i 

CID PRIEGO. Op. cit. en relació amb les portades de l'escola de Lleida. 
18. En les arquivoltes de la portada apareixen, coma motiu decoratiu, puntes de diamant i dents 

de serra col-locades aquí de manera transversal al sentit de les arquivoltes, com també les trobem a la 
portada de l'església de Verdú (exemple indos dins l'escola de Lleida). 

19. Amb una única arquivolta decorada amb puntes de diamants. 
20. Fem referencia a l'estudi realitzat per Gardelles. Op. cit. nota 11, on ja s'estableixen relacions 

entre aquestes portades. 
21. Vegeu perexemple, GUDIOLI RICART, GAYA NUÑO. Op. cit., i MARTINEZ BUENAGA, l. «La 

arquitecturaa cisterciense en Aragón: 1150-1350». A: Artigrama. Núms. 8-9 (1991-1992), que situa 
les obres del monestir entre el 1160 -<iécada en que s'iniciarien- i el 1210, moment en que estaria 

practicament acabat. 
22. El Congrés de la Seu V ella va comen<;ar a evidenciar la nccessitat d'endarrerir la cronologia 

d'algunes portades de l'escola, l'abast de la qua! sempre s'havia limitat al segle XIII, i que esglésies com 
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De !'exterior a !'interior, la Porta deis Fillols (fig. 1) presenta un guardapols 
ornat amb palrnetes,23 una primera arquivolta amb el tema de la ziga-zaga que 
recalza la punta en un bordó i amb la superficie decorada amb una palmeta. 
Aquest mateix: motiu de la palmeta el trobem també decorant la superficie dels 
lobuls en les portades navarreses de Santiago de Puente la Reina, San Pedro de la 
Rúa de Estella i San Román de Cirauqui; portades, d'altra banda, connectades 
amb l'escola de Lleida tant per la seva disposició arquitectonica com pel caracter 
decoratiu de les seves arquivoltes.24 

Segueix: una arquivolta amb un tors anellat, una banda de puntes de dia
mants, els arquets entrecreuats que també recolzen els extrems en un bordó, i la 
doble ziga-zaga superposada. S'acaba amb un fris decorar amb roleus de tiges 
perlades on s'inscriuen palmetes que acaben en fruits d'arum. 25 

Si ens fixem en les altres portades considerades de l'escola, veurem que 
reprodueix:en repertoris iguals, sobretot les ziga-zagues, puntes de diamants i 
arquets -ja siguin simples o entrecreuats-, i sovint una ordenació també simi
lar a la utilitzada en els Fillols i Agramunt. Hi ha, pero, certes variants, com les 
ziga-zagues col-locades de manera transversal a l'arquivolta, com es troba a Gan
desa, 26 o el bordó en espiral que apareix: a Verdú27 (fig. 6), a més d'una ziga-zaga 
d'execució més simple, que buida la superficie reduint-se a una única línia, com 
es troba a la portada de Vilagrassa (fig. 7). Es tracta, dones, de derivacions més 
modestes, cada cop més allunyades de la seva primera font pero que, evident
ment, tenen un origen comú. 

Vinaixa i potser Castelló de Farfanya l'allargarien fins al XIV. vegeu FJTE. «Escultura tardana: les 
portades de la denominada escola de Lleida», i la intervenció de Francesca Espanyol en el debat que va 
suscitar la ponencia a Congrés de la Seu Vella de Lleida. Lleida, 1991, p. 113-114. 

23. És aquest un altre element característic de l'escola de Lleida més relacionar, pero, amb 
l'escultura deis capitells que no amb les arquivoltes, i que ara, per tant, no ens interessa. 

24. Vegeu GUDI0L I RICART; GAYA NUÑO. Op. cit., p. 176, i l'estudi més aprofundit sobre 
aquestes portades navarrescs a MARTINEZ DE AGUIRRE, J.; ORBE SlVATTE, A. DE. «Consideraciones 
acerca de las portadas lobuladas medievales en Navarra: Santiago de Puente la Reina, San Pedro de la 
Rúa de Estella y San Román de Cirauqui». A: Príncipe de Viana. Núm. 180, 1987. 

25. Es tracta d'un element, juntament amb el guardapols, distintiu de l'escola i de procedencia 
llenguadociana, que no tractarem en aquest treball ja que considerem de procedencia diferent del 
repertori geometric. 

26. Amb relació a l'església de Gandesa s'ha pronunciar FUGUET I SANS, J. «L'arquitectura de les 
capelles templeres a la Catalunya Nova». A: Centre d'Estudis de la Conca de Barbera. Aplec de treballs 9, 
1989. L'autor la considera un deis exemples més reeixits de l'escultura ornamental deis templers, la situa 
en unes dates contcmporanies a les portes de la Seu (als voltants del 1215), i li atorga fins i tot, el paper 
de modcl del que sera l'escola de Lleida. 

27. Sobre la portada de l'església de Verdú, vegeu MIRÓ l R0SINACH, Josep M. «La portada 
romanica de l'església parroquial de Verdú». A: Santa Maria de Verdú i altres temes verdunins. Tarrega: 
Grup de Recerques de les terres de ponent, 1991. 
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L'extensa pero desigual bibliografia que s'ha ocupat del tema parla de di
verses procedencies com a possibles prestamistes d'aquest repertori. 28 Tot i que 
la majoria d'autors veuen en el tema de les ziga-zagues un origen normand, 
insisteixen, pe! que fa al conjunt de motius, en la primacia d'una influencia 
isla.mica, que no queda, pero, en cap cas concretada i queja darrerament ha estat 
fortament discutida. 29 

És el nostre proposit, dones, intentar demostrar que aquest ric repertori 
ornamental es troba en multitud d'exemples provinents del món anglonormand, 
en combinacions i variacions que poden relacionar-se amb els emprats a la Porta 
deis Fillols i la seva a.rea d'influencia, rebutjant, per tant, la tan repetida depen
dencia isla.mica. 

L'arquitectura romanica anglonormanda es va caracteritzar per la utilització 
d'una decoració a base de motius geometrics; potser el més popular va ser la 
ziga-zaga o l'anomenat «chevroné» ornamental,30 pero podem trobar també ar
quets, puntes de diamants, bordons en espiral, motllures, entrella~os, roleus de 
fullam, perles, caps d'animals que acaben en un bec que es recolza sobre un 
bordó, coneguts amb el nom de «beakheads»,31 que van servir per decorar tant 
els exteriors de les portades, finestrals i oculs, com els ares deis interiors ( San 
Martí de Tollevast, Normandia, l'església de San Nicolau d'Old Shoreham, Sus
sex (fig. 8), o l'església de Barfreston). 

Pero no solament destaca l'aparició d'aquests motius comuns, sinó que la 
utilització de tots ells en variades combinacions que omplen les arquivoltes ens fa 
posar en relació aquesta arquitectura ambla de les nostres portades. És el cas, per 
exemple, del ja citat portal occidental de Boscherville (fig. 3), l'abadia de Sant 
Albans, on s'utilitza el tors anellat, l'església de Sant Peter de Northampton, on 
apareixen els arquets sobre un bordó, el portal interior d'Earls Barton, amb 
dobles ziga-zagues, arquets i caps d'animals, o la porta nord del transsepte de 
Portchester, on els elements geometrics s'utilitzen també en la decoració del 
finestral amb triple are que s'obre damunt la porta. 

28. Remetem a les notes 1 i 2. 
29. Fem referencia a la discussió que s'establí sobre el tema deis islamismes en els debats del 

Congrés de la Seu Vella, en concret les intervencions de BANGO, p. 113 i 117, i YARZA, p. 117, en les 
quals s'advertia de la confusió en que es cau sovint a !'hora d'interpretar possibles reminiscencies musul• 
manes, i la intervenció de LORÉS, p. 113, que rebutjava la influencia isfamica en els motius geometrics, 
apuntant cap a una possible relació amb el món anglonormand. 

30. Vegeu English Romanesque Art. 1066-1200, Londres, 1984, p. 18. 
31. YARZA, J. Arte y arquitectura en España. 500-1250. Madrid, 1990, p. 267, destaca cambé 

aquest motiu, que es traba en la portada de San Juan d'Amandi (Astúries), coma originari del romanic 
angles amb derivacions a Fram;a i a la península Ibcrica. 
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També trobem aquest mateix gust decoratiu en altres rones connectades 
ambla Normandia, com ara al portal oest de Tennie, o al de Fresnay-sur-Sarthe 
(Maine), i també al portal oest de la catedral de Monreale (Sicília) . 

Aquest tipus de decoració arquitectonica va arrencar, per tant, del primer 
romanic, no es va abandonar al llarg del segle XII i, fins i tot en alguns casos, va 
arribar a conviure amb l'inici de les primeres formes del gotic, on les anomenades 
«screen-fa<;ades» desenvolupaven múltiples ares, nínxols, motllures, a més a més 
del famós «chevroneé», amb casos rars de decoració figurada. 32 

Es tracta, dones, d'una decoració que forma part del taranna angles, igual 
que els grotescos i entrella<;ats, amb una clara interdependencia amb el treball de 
la miniatura, en concret el que caracteritza l'escola de Winchester. En aquest 
sentit, hem de recordar, tal com havíem apuntar més amunt, que les pintures 
murals de Sixena, conjunt que ja ha quedar relacionar amb l'escola de Lleida, han 
estat considerades obra d'un mestre formar dins el cercle de Winchester,33 i que, 
per tant, evidencien !'existencia de relacions entre aquestes geografies aparent
ment llunyanes. 

Pero !'arquitectura i decoració angleses no solament van influir a la Nor
mandia, sinó també en la iHuminació del llibre de l'orde cistercenc a Borgonya,34 

des d'on arrenca per desenvolupar-se arreu d'Europa. Així dones, una possible 
via de difusió d'aquests repertoris eminentment decorativistes podría trobar-se 
en el Císter, el qua!, pero, no pot considerar-se el creador de les formes, sinó que 
les assimilaria i difondria. No en va els trobem utilitzats, per exemple, enmones
tirs cistercencs irlandesos, com en el cas de Graiguenamanagh, el portal oest de 
l'abadia de Grey, també en la capella de Nostra Senyora a Glastonbury, o deco
rant les voltes del presbiteri a Corcomroe;35 centres, tots ells, que es troben fora 
de qualsevol línia d'influencia isla.mica. 

Tots aquests exemples que hem pogut anar resseguint semblen allunyar-nos 
de l'intent d'explicar el caracter ornamental que domina les nostres portades a 
partir de l'empremta isla.mica, ja que aquest caracter es croba també, i sobretot, 
com a part essencial de l'estetica del món anglonormand. 

Seria possible, dones, que amb l'expansió del Císter arribessin a la península 
aquests repertoris geometrics que podem constatar en moltes esglésies, sobretot 

32. Pel que fa al carncter i evoluci6 de !'arquitectura anglonormanda, vcgeu English Romanesque 
Art. 1066-1200. Londres: Hayward Gallery, 1984. 

33. GARDELLES, Jacques. Op. cit., p. 26. També YARZA. «La miniatura roma.nica. Estado de la 
cuestión». A: Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte. Vol. II, 1990. 

34. Vegeu English Romanesque Art, p. 26. 
35. Vegcu STALLEY, Roger. The Cistercian Monasteries of Ireland. Londres. Yales Univ. Press, 

1987, (p. 64-65 i 134). 
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de l'ambit de Castella, Navarra i, evidentment, de l' Aragó i la Catalunya occiden
tal, on van gaudir d'una major acceptació i va arribar a crear-se una escola amb 
identitat propia. Així, hauríem de destacar, pel que fa a l'area de Navarra, les 
esglésies lobulades de Santiago de Puente la Reina, San Pedro de la Rúa de 
Estella (fig. 9) i San Román de Cirauqui que, tot i incorporar elements diferents, 
comparteixen amb la Porta deis Fillols i la seva escola, el gust per una decoració 
similar, 36 i d'altra banda també havien estat considerades com exemple 
d'ornamentació cistercenca,37 o també la porta de !'ermita de la Verge de Legar
da d'Estella. 

Altres exemples on s'utilitzen diferents motius geometrics com a única de
coració de les portades és a l'església templera de Veracruz (Segovia), església 
parroquial de Caltojar a Seria, porta del cementiri de Navarrete a Logroño, o 
l'església de Quintanarruz de Burgos. També al monestir de Santa Maria de 
Mave38 (fig. 10), ares de la Sala Capitular del monestir cistercenc de Gradefes, o 
a la portada interior d'Arbas (fig. 11), monestir considerat parada de descansen 
la ruta entre Lleó i Astúries,39 zona aquesta última prodiga igualment en la 
utilització d'aquests repertoris (sobretot la ziga-zaga). És el cas per exemple de 
l'església de San Juan de Amandi (d'arquivoltes apuntades i desenvolupant, a 
més a més del tema de la ziga-zaga, els caps d'animals amb becs que s'agafen al 
bordó, que trobavem d'igual forma dins el repertori decoratiu angles-«beakheads» ), 
l'església de San Nicolás (Oviedo), la de San Esteban de Sograndio, la d'Aramil,40 

la parroquial de Santa Eulalia de la Voraza, o la de Santa María de Valdedios. 
Pel que fa al tema deis arquets recolzats sobre el bordó, el trobem, combi

nat amb ziga-zagues i altres motius, sobretot a Galícia. S'utilitza, per exemple, en 
la decoració del monestir cistercenc d'Armentera (Pontevedra), on destaca el 
gran atrompetament de la portada, també a l'església de San Pedro de Mellid (la 
Corunya), a l'església de Villar de Donas (Lugo), i a la parroquial d'Oseiro (la 
Corunya) (fig. 12). 

36. Ens tornem a referir a l'estudi de MARTÍNEZ DE AGUIRRE I DE ÜRBE SIVATTE. Op. cit., els 
quals es recolzen en la relació de les portades lobulades ambla porta deis Fillols i !'occidental d' Agramunt 
per fixar la seva cronologia en el segon ter~ del segle XIII. 

37. La referencia es traba a GARCÍA GAINZA; HEREDIA MORENO; RIV AS CARMONA; ÜRBE 
SIVATTE. Catálogo Monumental de Navarra. Merindad de Estella Il*. Pamplona, 1982, p. 412 i 489. 

38. DIVERSOS AUTORS, El Arte Románico, vol. II: «El Arte en Castilla y León», p. 106, i 
Y ARZA. Op. cit., p. 266. 

39. Apareix citada en aquests termes a, DIVERSOS AUTORS. El Arte románico ... , p. 78. 
40. Aquestes esglésies apareixen citades dins la primera meitat del segle XII formant part d'un 

grup vincular a Amandi, en el qua! s'inclouen també Santa María de Celón, San Pedro de Villanueva, 
Santa María de Villamayor i Santa María de Narzana, a GUDIOL RICART, J.; GAYA NUÑO, J.A. Op. cit., 
p. 334. Segons els autors pero, no es pot parlar d'una escala asturiana. 
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Pe! que fa a la cronologia, tots els exemples que hem anat citant41 se situen 
entre la meitat i finals del segle XII i inicis del segle XIII; per tant, poden mante
nir relacions de préstec ambles nostres portades o, si més no, demostrar !'amplia 
difusió de que va gaudir aquest tipus de decoració. 

Amb tot l'exposat, pero, no volem dir que el repertori utilitzat en les porta
des de l'escola de Lleida sigui importat directament del món anglonormand, sinó 
que formaría part d'una tradició que havia arrelat fortament a tot Europa al llarg 
del segle XII i que fou incorporada amb exit pels monestirs cistercencs -ja que 
rebutjaven la figuració-, els quals la van ajudar a difondre'l.42 

En aquest sentit, la Seu Vella de Lleida, ambla porta deis Fillols i la porta 
central del claustre, assumí aquest repertori amb gran habilitat, i es converteix en 
model a seguir per altres esglésies, tot i que, insistim, es tractaria d'uns models de 
ben segur coneguts, i comuns a tota una tradició artística. 

Pe! que fa a l'últim punt que plantejavem com característic d'aquesta tipolo
gia de portada, la recerca d'un concepte diferent de monumentalitat, la resposta 
sembla que també ens la pot donar !'escultura arquitectonica desenvolupada en el 
món anglonormand. 

Mentre Franc;a anava creant un tipus de portal figurat, que fonamentava el 
sentit monumental en el desplegament narratiu d'escenes i personatges, la Nor
mandia va optar, com ja hem pogut anar veient, per portades ornamentals que 
reprodu·ien formes a petita escala, que s'anaven repetint sense deixar buit un sol 
racó de la superficie a decorar. La manca de timpa, a més a més, es veia suplida 
per l'addició d'arquivoltes que emmarcaven «majestuosament>> la porta propia
ment dita. 

És, dones, aquest mateix caracter monumental el que es va buscar en la 
Porta deis Fillols, jaque aquesta havia de complir un paper molt important. 

Recordem que la porta deis Fillols, oberta en la fac;ana sud, apareix citada 
en la documentació fins a finals del segle XIV, com la «Porta de la Seu», fet que 
demostra que era l'accés principal a la catedral, jaque davant les portes deis peus 
de l'església s'hi construí el claustre, i la Porta deis Apostols, a la fac;ana occiden
tal, no permeteia l'accés al recinte sinó a l'esmentat claustre. Així dones, la Porta 
deis Fillols havia de rebre, en el segle XIII, un tractament més monumental que la 
resta de portades de la seu, atesa la seva alta significació afegida (complia les 
funcions de fac;ana principal) i ates el lloc de privilegi del qua! gaudia amb relació 

41. La quasi totalitat d'esglésies que citem, i que guarden una o altra rclació amb la porta deis 
Fillols i l'escola de Lleida, han estat resultat del buidat exhaustiu del fons fotografic de 1' Arxiu Mas. 

42. Ja havien advertir de l'important paper del Císter en la formació i difusió de l'escola de 
Lleida DALMASES, Núria de; JOSÉ PITARCH, A. Op. cit., p. 182; i LORES, l., CAMPS, J. «La difusió de 
l'escola de Llcida a la zona d'Osca i les sevcs transformacions: el cas de !'escultura de San Miguel de 
Foces». A: Congrés de la Seu Vella de Lleida. Actes. 1991, pag. 105. 
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a la trama urbana. Demostra aquesta importancia el fet que és precisament aquesta 
portada l'única que va rebre especial atenció al llarg deis anys: el 1384 s'inicien 
les obres del portie que es construira davant la Porta, pel mestre Guillem Solive
lla,43 i que havia d'aixoplugar una figura de la Verge amb el Nen, que Street 
encara va poder veure in situ. 44 

Finalment voldríem advertir, sense que sigui la nostra intenció establir una 
seqüencia causa-efecte, que la majoria d'exemples citats en relació amb l'escola 
sorgida de la seu lleidatana són portades d'esglésies parroquials, d'ambit rural, si 
exceptuem, evidentment, la Porta deis Fillols, que se'ns presenta com un deis 
pocs casos de gran catedral on s'aplica aquesta decoració. Podríem pensar que la 
relativa facilitat d'execució d'aquests motius, sovint repetitius i que, per tant, no 
necessitaven la presencia de mestres de primera fila, devia afavorir la seva implan
tació en indrets d'ambit rural. A partir d'un treball relativament fa.di, s'aconseguien 
efectes de gran riquesa i monumentalitat, que van provocar que es continués 
utilitzant aquest repertori fins ben entrat el segle XIV. 

Hem de tenir en compte, a més, que Catalunya es va caracteritzar pel 
predomini d'un poblament dispers, arran les cartes de franquesa i contractes 
d'aprisio que es van atorgar donada la seva condició fronterera45 i que, conse
güentment van poternciar l'aparició de parroquies enteses com a nuclis a"illats de 
població. Sera en aquests centres on es fara més facil veure com s'allarguen en el 
temps unes formes artístiques que en altres indrets ja havien quedat obsoletes. El 
mateix fenomen es pot observar a Galícia,46 una a.rea on, d'altra banda, trobem 
nombrosos exemples que van desenvolupar estructures i repertoris decoratius 
similars als emprats en les esglésies que configuren l'escola de Lleida. 

També en la geografia anglesa sembla constatar-se l'ús majoritari d'aquests 
repertoris en els ambits rurals, tot i que, la conservació de poques portades 
provinents de grans catedrals, fa difícil treure conclusions rotundes i definiti
ves. 47 La perdua d'importants conjunts arquitectonics del nostre ambit geografic 
ens obliga, també, a ser previnguts. 

43. ALONSO GARCÍA, G. Los Maestros de la Seu Vella de Lleida y sus colaboradores. Lleida, 1976, 
p. 54. 

44. Street va veure i dibuixar la Verge que dccorava la Porta deis Fillols, la qua) apareix cobrice
lada per un dosseret, STREET. La arquitectura gótica en España, Madrid, 1876 (dibuix p. 373). 

45. Sobre la qüestió del tipus d'habitat, organització i distribució de la cerra, és molt útil l'estudi 
de FREEDMAN, P. Els orígens de la servitud pagesa a la Catalunya medieval. Vic, 1993, especialment les 
pp. 51-55 i 155-158. 

46. YARZA, J. Op. cit. pag. 267, planteja en aquests mateixos termes les conseqüencies que va 
comportar l'adopció d'un model de poblament dispers en la geografia gallega. 

47. English R.omanesque Art, p. 24-25. 




